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गद्य का डवकास भारत के डवडभन्ि डहस्सों में प्रायः एक समय ही हुआ और इसके डलए महत्वपरू्य कारक 

मदु्रर् यंत्रों की स्थापिा ही मािी िाती ह।ै िब कटक में मदु्रर् यंत्र की स्थापिा की गई वह 19वीं शताब्दी का 

अंडतम चरर् था। डिर वहां कई पडत्रकाएं प्रकाडशत हुई।ं भले ही दशेी भाषाएं हमें स्वतंत्र रूप में डदखाई दतेी 

हैं डकंतु उिकी सांस्कृडतक यात्रा भी कडिि ह।ै कहीं-कहीं तो उिके सामंिस्य के साथ आगे बढ़िे की कहािी 

डमलती ह ैऔर कहीं आपसी आंतररक डवरोध। “अंगे्रिी राि कायम होिे पर ऐसा डवरोध बंगला-उड़िया, 

बंगला-असडमया के बीच डदखाई दतेा ह।ै सहयोग और आंतररक डवरोध दोिों ही दशेी भाषाओ ंमें साडहत्य-

रचिा-प्रडिया को प्रभाडवत करते हैं।”1 अगर यहां ध्याि डदया िाए तो उड़िया-बंगला दोिों पथृक होकर 

अपिी-अपिी भाषाओ ंमें साडहत्य को समदृ्ध ही करती हैं। उड़िया कहाडियों के अध्ययि में भाषा और उसके 

डवकास की ओर एक दृडि डालिा िीक ही होगा। इस आलेख का उद्देश्य उन्हीं कहाडियों में से कुछ चडुिंदा 

कहाडियों की डववेचिा करिा है, िहााँ कहाडियों के संवेदिात्मक पक्ष की प़िताल करिा ही इस आलेख का 

ध्येय होगा। 
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उड़िया कहािी के डवकास के प्रथम चरर् में ही भाव और कला 

की दृडि से स्पि और एक आदशय परंपरा का डिमायर् कर चकुी थी। सबुि 

आंदोलि को दसूरा चरर् माि सकते हैं। डिसिे कई तरूर् को कथाकार के 

रूप में स्थाि डदया। सबुि एक तरह स े प्रगडतवादी आंदोलि था, 

डिसमेंग्रामीर् िीवि के साथ-साथ ही कई समस्याओ ं पर लेखि डकया 

गया। इसके बाद स्वतंत्रता काल का समय था उसके अिुरूप भी कहािी 

लेखि हुआ। समसामडयक कहाडियों में िीवि की पी़िा, संत्रास, 

महािगरीय िीविमलू्य, मिोडवज्ञाि, अंतरं्द्वद आडद डवषयों पर कई 

कहाडियां डलखी गई ं। 

िकीर मोहि सेिापडत को प्रथम उड़िया साडहत्यकार का सम्माि 

प्राप्त ह ैऔर उिकी डलखी कहािी रेवती को प्रथम उड़िया कहािी का गौरव 

प्राप्त ह।ै रेवती में हिैा महामारी का वर्यि ह।ै सभंवत हिैा िैसी कई 

महामाररयों के समय दशे की दशा का डचत्रर् उस कहािी में खींचा ह।ै इसके 

साथ ही उड़िया के प्रमखु कहािीकारों में चदं्रशखेर िंद दसूरे िम के 

कथाकार हैं। उिका लेखि सधुारवादी शे्रर्ी का ह।ै  

लक्ष्मीकांत महापात्र की उड़िया कहािी ‘बूढ़ा मडिहार’ एक ऐसी 

कहािी ह ैडिसमें वदृ्धिि डवमशय के साथ-साथ ही ररश्तों के पररवतयि को भी 

डदखाया गया ह।ै लेखक की संवेदिा िहां वदृ्धिि समस्या और उसकी 

िीवटता पर कें डद्रत ह,ै वहीं अपिे कमय के प्रडत लगि और एक बिाए गए 

ररश्ते के डलए समपयर् को भी डदखाया गया ह।ै वास्तव में “मलू्य सदवै 

डववशता के भीतर उपिता ह ैव संबंधों के डलए उपिता ह।ै वसैी ही हालत 

में हमारी प्रडतबद्धता भी अथयवाि हो सकती ह ैिहां से सांस्कृडतक रुडच का 

डवकास होिा प्रारंभ होता ह।ै”2 

बूढ़ा मडिहार एक अडभिात्य पररवार की बहू को अपिी चडू़िया ं

डदखाता ह।ै पहली बार वह उस हवलेी की बहू को दखेता ह ैतो अपलक ही 

उसके सौंदयय को दखेता रहता ह ैऔर सौंदयय दखेकर िब उसकी आखंें तपृ्त 

हो िाती हैं तब वह िो बोलता ह ैवह आश्चययििक ररश्ता होता ह ै । वह 

बहू, बेटी या बहि िैस ेररश्तो स ेभी संबोडधत कर सकता ह ैपर िा िािे उस े

क्या युडि सझूी और वह कहता ह ै“मां कहो क्या पसंद ह?ै मां संबोधि स े

वह अपिे आप िूला िहीं समाता। बहू िे शमय छो़िकर कहा -आसमाि 

तारा वाली चडू़िया ंहैं?”3 

कहािीकार की संवेदिा यहां सौंदयय स े ज्यादा उसके लावण्य, 

कोमलता और मयायडदत सौन्दयय पक्ष पर उभर कर सामिे आती ह।ै समािातंर 

अन्य कहाडियों की िाडयका एक पे्रडमका के रूप में या पवूयिाडयका की 

हमरूप में ििर आती हैं । पर यहााँ िाडयका स्त्रीत्व का श्रेष्ठ पक्ष िो डक 

उसका ममत्व ह,ै उसका स्त्रीत्व भी ह।ै उस मकुाम तक िाती ह।ै उन्हीं 

संवेदिात्मक रूपों में यह कहािी अन्य कहाडियों स े अपिा अलग स्थाि 

रखती ह।ै कहािीकार इस मााँ के बिाए हुए ररश्त े का डिवयहि उसी तरह 

करवाते हैं िैसे सचमचु कोई बेटा अपिी मां की समस्याओ ंके डलए डचडंतत 

रहता ह।ै 

बूढ़ा मडिहार चूाँडक बहुत बूढ़ा हो चकुा ह,ै पर वह मरिे स ेपहले 

अपिी मां के डलए एक बार आसमाि तारा वाली चडू़ियां िरूर लािा 

चाहता ह।ै चाह ेडिर उसे कहीं से भी, डकसी भी बािार से लािा प़ेि । वह 
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सभी ब़िी दकुािों में, बािारों में िाकर खोिता ह ैऔर उसे िब आसमाि 

तारा वाली चडू़िया ंिहीं डमलतीं, तो वह स्वय ंआसमाि तारा वाली चडू़िया ं

बिािा तय करता ह।ै वह यह भी सोचता ह ैडक कहीं उसकी मां को दसूरे के 

हाथों की बिी चडू़ियां पसंद िा आयें तो? इसडलए वह स्वय ंही उि चडू़ियों 

को बिाएगा और अपिी मां की कलाइयों में पहिाएगा। वह डदि भी तय कर 

लेता ह ैडक इस बार रि संिांडत का त्यौहार तय कर लेता हू।ं उसी डदि मााँ 

के हाथों में आसमाि तारा वाली चडू़ियााँ पहिाऊंगा। अपिी मां को 

आसमाि तारा वाली चडू़ियां दिेे के डलए “सािसाल के अपिे मडिहार 

िीवि में िो कारीगरी और डिपरु्ता उसिे प्राप्त की थी उसके उपयोग स े

चडू़ियां तैयार कीं। ऐसी बिावट की चडू़ियां कभी उसके हाथ से बिी ही िा 

थी। चडू़ियां दखेकर बूढे़ का डदल खशु हो गया। मा ंिी की कलाइयों में यह 

चडू़ियां खबू सोहेंगी।”4 

बूढ़ा मडिहार अपिे िीवि का अंडतम और सबसे ब़िा उदे्दश्य 

डसिय  और डसिय  अपिी मां के डलए आसमाि तारा वाली चडू़ियां बिािे का 

ही रखता ह ैउसके िीवि की अंडतम यही एक इच्छा बची थी, डिसके परेू 

होते ही वह च़ूिी बेचिा भी बंद कर दिेा चाहता ह।ै उसके र्द्वारा बिाए गए 

मां ररश्ते के डलए वह इतिा ज्यादा समडपयत ह ैडक कई डदिों की बीमारी स े

उििे के बाद भी चक्कर खाता, ल़िख़िाता हुआ अपिी मां के डलए कस्बे 

की ओर अपिे हाथों से बिाई गई चडू़ियां लेकर डिकल िाता ह।ै िब 

दरवािे पर पहुचंकर बहुत दरे तक उसकी मां िहीं डिकलती तो छटपटाता ह ै

डक कब मां को दखे लंू, कब उस ेय ेचडू़ियां पहिा दू,ं वह य ेचडू़िया ंदखेकर 

डकतिी खशु हो िाएंगी और यह दृश्य दखेकर वह डकतिा तपृ्त होगा। उस े

आि अपिे िीवि की सबसे ब़िी प्रसन्िता डमलिे वाली थी, पर शायद 

डियडत को यह मंिरू िहीं था। उसकी मा ं डवधवा हो गई थी और अब वह 

डकसी भी प्रकार की चडू़ियां िहीं पहि सकती थी। उसके बार-बार डिद 

करिे पर भी िब उसकी मा ं बाहर िहीं आती तो, मा ं को आवाि दकेर 

बुलाया िाता ह ैऔर वह दहेरी पर आकर ख़िी होती ह ैतो उसे सिेद वस्त्र 

में एक डवधवा स्त्री के रूप में दखेकर वह गमछे में बंधीं चडू़ियां वही आगंि 

में पटक कर तो़ि दतेा ह ैऔर डबल्कुल एक बालक की भांडत रोता हुआ 

अपिे घर लौटिे लगता ह।ै वह भी रोता हुआ लौट रहा था, उस हवेली में 

मालडकि और िौकरािी भी रो रही थीं। और उसकी मां उस ेअपिा डवधवा 

रूप डदखाकर, पहले ही घर के अंदर िा चकुी थी। 

लक्ष्मीकांत महापात्र की यह कहािी इस रूप में डबल्कुल अलग 

श्रेर्ी की कहािी िहरती है, डिसमें ररश्तों के पररवतयि रूप को डदखाया गया 

ह,ै िो सामान्य लगते हुए भी उि तमाम आदशों, मयायदाओ,ं िैडतकताओ ं

का पालि करिे वाले ररश्तों से आगे डिकलकर कहीं वात्सल्य, तो कहीं 

भावकु क्षर्ों की ओर उन्मखु हो िाते हैं। बडल्क इिररश्तों का आडधकाररक 

महत्व शब्दों की मयायदाओ ंमें डिडहत िा होकर, बहते आसंओु ंकी करुर्ा 

में डिडहत होता ह।ै 

वैसे तो आधडुिक सभ्यता की पहचाि के डलए औद्योडगक िाडंत 

और िगरीकरर् िसैी चीिें ही डिम्मदेार हैं। सभ्यता िे आधडुिकता के साथ 

ही कई ब़ेि-ब़ेि डवकास भी डकए हैं, पर साथ ही िीवि शैली भी बदली ह।ै 

िीवि की गडत भी बदली ह।ै कई िगर आि डसिय  भागदौ़ि के डलए ही 

िािे िात े हैं। डदल्ली, मुंबई, कोलकाता िैस े महािगरों में 90-100 

डकलोमीटर तक का सिर रोिमराय के िीवि में आम बात हो गई है। पर इि 

सब बातों से थो़िी सी अलग एक सभ्यता िो हम पीछे छो़ि आए हैं । उसमें 

सिर का आिंद, सिर के साथ प्रकृडत का आिंद, आराम का सिर और 

भी कई सारी बातें एक साथ याद आ िाती ह।ै वह दो पडहयों की बैलगा़िी 

का सिर था या टांगे का सिर था कहीं अकेले चलिा ह ैतो घ़ुिसवारी थी 

और पहा़िों, रेडगस्तािों में खच्चर या ऊंटों की पीि पर चलिे का सिर था 

और गा़िी के सफ़र में गा़िीवाि िैसा चररत्र कौि भलू सकता ह ै भला? 

चाह े डिर वह िडदया के पार डिल्म का चंदि हो या रेर् ुकी कहािी का 

हीरामि हो या डिर गोदावरीश महापात्र की ओड़िया कहािी मांगरु्ी की 

बैलगा़िी का मांगरु्ी हो। डकसाि िीवि संस्कृडत में बैल और बैलगा़िी 

ब़िी ही अहम चीिें हैं और थी। थी इसडलए डक अब िगरीय आबादी में यह 

कभी-कभार डदखिे वाली आश्चययििक चीिें हो गई ह ै। हां गावं में अब भी 

इिकी िरूरत ह ैपर वह भी लगातार कम हो रही ह।ै यातायात के डलए मोटर 

बसों के चलिे के बाद स ेकई गा़िीवािों का िीवि सघंषय परू्य तरीकों स े

बीतिे लगा और उिकी गा़िी डिर खाली ही रहिे लगी । मांगरु्ी की 

बैलगा़िी इसी डवडंबिा पर डलखी गई कहािी ह।ै रेर् ु की कहािी तीसरी 

कसम में भी रेल ह ै पर अभी बैलगा़िी का महत्व कम िहीं हुआ ह।ै 

कहािीकार िे मांगरु्ीको एक ब़ेि चररत्र के रूप में ख़िा डकया ह ैभल ेही 

वह कोई रािा, मंत्री, वकील या िेता िहीं था। 

खलीकोट की दो लाख आबादी वाले क्षेत्र में सब उसे िसै ेएक 

िायक के रूप में िािते थे ।वह एक िायक था, गा़िीवाि था। सब उसकी 

गा़िी में एक बार बैििा चाहत े थे। वह बातूिी था, डकस्सागो था, एक 

अच्छा अडभियकताय था। कहािी सिुाते-सिुाते वह रोिे का रोल भी कर 

लेता था और रोिे का अडभिय भी कर लेता था। हर तरह से वह अपिी 

सवारी का मिोरंिि करता हुआ गा़िीवािी कर सकता था और कर ही रहा 

था। हर पररडस्थडत में चाह ेधपू हो , बाररश हो या क़िाके की िंड, उसकी 

गा़िी का समय िहीं चकुा था । इसडलए उसकी गा़िीवािी और डिष्ठा पर 

लोगों का भरोसा िग गया था। गा़िीवािी की डिष्ठा उसमें िैस ेकूट कूट कर 

भरी थी।“खलीकोट गढ़ी में रोि सरूि उगता ह ैऔर डूबता ह,ै डिस डदि 

वषाय होती रहती ह ैउस डदि भी मागंरु्ी को दखे समय िाि िाते हैं। माघ के 

महीिे में िब लोग िंड के मारे गमय कप़ेि ओढ़कर बरामद ेमें बैिे रहत ेहैं तब 

मांगरु्ी अपिे डचर-पररडचत दोिों साडथयों को गा़िी में िोतकर गीत गाता 

हुआ पहा़िों की तलहटी में चला िाता ह।ै लोगों का कहिा ह ैडक मांगरु्ी 

स्वय ंएक घ़िी ह ै। वषाय ऋत ुमें पािी बरसिा टल सकता ह ैया गमी में घाट 

बढ़ हो सकती ह ैपर मांगरु्ी की गा़िी का चलिा कभी बंद िहीं होता ।”5 

 कहािीकार िे इसी कहािी में एक और ब़िी सवंेदिा का स्पशय 

डकया ह।ै भारतीय श्रेष्ठ िायकों में तलुसीदास िे भले ही राम का विगमि 

बिवास डदखाकर राम के चररत्र को और ब़िा डकया हो पर सीता के 
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विवास पर धोबी के प्रसंग में राम को साि बचा लेत ेहैं। यहा ंकहािीकार 

गा़िीवाि के सहारे से इस ममय का भी स्पशय कर लेता ह ैऔर गा़िीवाि िब 

गा़िीवािी करता ह ैतब एक गीत गाता ह-ै सीता को विवास डदया काह ेराम 

िे? कहािीकार िे गा़िीवािी और गा़िीवाि संस्कृडत का बेहद व्यापक 

पररचय डदया ह ैऔर साथ ही आधडुिक मोटरयाि आिे के कारर् इसका 

रोिगार डछि िािे की गंभीर समस्या पर इसका अंडतम डहस्सा डलखा ह।ै 

िब मांगरु्ीकी गा़िी में कोई िहीं बैितातो वह धीरे-धीरे अपिा दो समय में 

से एक समय खािा त्याग दतेा ह ैऔर डिर मांड पीकर िीवि चलािे लगता 

ह ैऔर एक डदि वह अपिी बैल हाकंिे की लक़िी पक़ि कर सो िाता ह ै

और डिर िहीं उिता। “डिस डदि मांगरु्ीके झोप़ेि का डकवा़ि तो़िकर 

लोगों िे उसका मतृ शरीर बाहर डिकाला तो दखेा डक िटी कथरी के िीच े

अपिी डप्रय लािी को दबाकर मांगरु्ी िे आंखें मूंद ली हैं । श्मशाि में ध-ूध ू

कर आग िलिे लगी । आसमाि में पंछी उ़ि कर धुंए के पार चले गए । 

दडुिया के दो लाख लोग यह समाचार पाकर द:ुखी हो बोल ेहो मागंरु्ी गिुर 

गया।”6 

उड़िया भाषा की कहािी रेवती हिैा महामारी की त्रासदी पर 

डलखी एक ब़िी द:ुखद वातावरर् बिािे वाली कहािी ह ै । पररवार के 

पररवार हिैा महामारी ि े लील डलए थे। एक हसंता खेलता पररवार हिैा 

महामारी से कैसे खत्म हो िाता ह ैइसकी डवडंबिा कहािी में ह।ै हम हाल 

ही में कोरोिा महामारी के दौर स ेगिुरे हैं/गिुर रह ेहैं। ऐसी डस्थडत में यह 

कहािी और भी प्रासंडगक हो िाती ह।ै हालांडक इस कहािी में रूडढ़या ंऔर 

स़िी-गली परंपराओ ंका डचत्रर् भी डकया गया ह।ै महामारी को एक ओर 

परुािी पीढ़ी अपशकुि िैसी चीि मािती ह,ै वहीं िई पीढ़ी यह िािती ह ै

डक यह महामारी ह।ै कहािी में पररवार की सबस े बुिगुय मडहला िो यह 

मािती थी डक डशक्षा स्त्री के डलए िहीं ह ै। वह घर की पोती के डशक्षा ग्रहर् 

करिे के प्रश्न पर इन्हीं आशकंाओ ंसे डगर िाती ह ैऔर पररवार में िब एक 

महामारी से सभी मर िाते हैं तो वह इसके पीछे रेवती को ही अपशकुि 

मािती ह।ै “वह इस डिर्यय पर पहुचंी थी डक इतिे सारे दखु, ददय, दगुयडतयों 

की ि़ि रेवती ह।ै रेवती के डवद्या प़ििे के कारर् ही उसका बेटा मरा, बहू 

मरी, िौकर हटा बैल  डबके, िमीदार िे गाय छीि ली। रेवती कुलडच्छिी, 

कुचाली, कुलिाशी ह।ै बूढ़ी की आंखों की रोशिी गई उसका कारर् भी 

रेवती की पढ़ाई ही ह।ै”7 

इसके साथ ही उस समय महामारी को लेकर समाि की 

िागरूकता का पक्ष भी सामिे उकेरा ह ै डक हम महामाररयों के बारे में 

डकतिा िािते हैं थे। “दहेातों में हिैा िैला डक दरवािे के डकवा़ि बंद हो 

िाते हैं। कहा िाता ह ैडक महामारी दवेी बुडढ़या के भषे में टोकरी लेकर गांव 

में घमूती ह ैऔर आदमी बटोरती ह।ै र्द्वार पर कोई िहीं डदखाई दतेा।”8 

िकीर मोहि सेिापडत की कहािी रेवती का गावं भी पे्रमचंद के 

गांव स े अलग िहीं ह।ै उसके पात्र, वातावरर् समस्याएं और डवडंबिाएाँ 

डबल्कुल वही हैं । गावं अिपढ़ ह,ै रूडढ़यों से ग्रडसत है, भखुमरी, महामारी, 

बीमारी के समाधाि की कोई व्यवस्था िहीं है, स्त्री अडशक्षा िसैी स्थाई बातें 

हैं। स्त्री डशक्षा को डकसी दयुोग से िो़ि डदया गया ह।ै  रेवती िब पढ़ लेती ह ै

तो उसकी दादी उसे कुलडच्छिी मािती ह ैऔर महामारी आिे का कारर् भी 

। वह इसी बात को लेकर अंत तक रेवती को गाली बकती हुई मर िाती ह।ै 

वह इसके डलए रेवती के गरुु की मतृ्यु का कारर् भी मािती ह।ै” रेवती के 

गरुु की मतृ्यु का समाचार सिुकर बुडढ़या इतिा रोई डक उसका गला रंुध 

गया। अंत में बोली हाय रे तूिे प्रवास में अपिी बेवकूिी से िाि गवंाई। 

अथायत रेवती को डवद्या पढ़ाकर बेवकूिी की और मर गया, वरिा वह कभी 

ि मरता।”9 और इस तरह रेवती का परूा पररवार हिैा के प्रकोप से धीरे-धीरे 

मर िाता ह।ै  कहािी में महामारी की डवडंबिा तो ह ैही साथ में अडशक्षा 

और अडशक्षा के कारर् रूडढ़यों में ग्रस्त समाि और ग्रामीर् िििीवि का 

उल्लेख डमलता ह।ै उड़िया भाषा की एक और अच्छी अिुडदत कहािी ह ै

आकषयर्। आकषयर् की कहािी बचपि के दो बालसखा की कहािी है। एक 

ल़िका और एक ल़िकी एक साथ खेलते हैं और एक दसूरे के डबिा िहीं 

रह पाते। व ेदोिों एक दसूरे के प्रडत आकडषयत हो िाते हैं। हालांडक यह पे्रम 

डबल्कुल बचपि वाला पे्रम ही ह।ै पर कहािी में यही पे्रम कब ब़िी उम्र का 

पे्रम बि िाता ह ैऔर उसकी प्राडप्त के डलए िाडयका िीवि के लंबे अरसे 

तक अपिे उस बाल सखा िायक की यादों और इतंिार में डबता दतेी है 

और मरर्ासन्ि अवस्था में अपिे पे्रमी को एक पत्र डलखती ह ैिो बहुत ही 

हृदय डवदारक होता ह।ै 

वास्तव में िायक उस पत्र से ही यह समझ पाता ह ै डक उसकी 

पे्रडमका कमला अभी तक उसका इतंिार कर रही ह ैवह सोचता ह ै “उस 

छडव को मैंिे अिेकों बार दखेा ह,ै उसके साथ खेला ह,ै खाया ह।ै सपिे में 

उसे दखेा ह,ै िागरर् में पाया ह।ै मैंिे अपिे को डधक्कारा वास्तव में मैं 

डकतिा िीच आदमी हू।ं अपिी स्िेहमयी कमला की स्मडृत भी खो बैिा हू।ं 

िो अपिी अंडतम घड़ियां डगि रही ह ैऔर एक बार मझेु िी भर कर दखेिा 

चाहती ह।ै मैं उसे डवस्मतृ कर चकुा हू।ं”10 दरअसल यह एक डवडंबिा की 

ही कहािी लगती ह ैिो पश्चताप पर खत्म होती ह ैलेडकि िायक यहां कुछ 

भी कर सकिे में असमथय ह।ै डसिय  इतिी सी बात िायक कह कर शांडत कर 

लेता ह ै डक आि मझेु मालूम हुआ डक “डपतािी मझेु गावं क्यों िहीं िािे 

दतेे थे।”11 इस कहािी का अंत इतिा भावकु िहीं करता डितिा कहािी में 

चंपा के िूल तो़िते समय िायक पे़ि स ेडगरिे पर बेहोश हो िाता ह।ै उसका 

इलाि करवाया िाता ह ैऔर डिर वह अपिे डपता के साथ िगर चला िाता 

ह।ै िायक को कमला का साथ खेलिा एक सहि ही साथी का साथ लगता 

ह।ै िैसे बचपि में कई साथी होते हैं । पर कमला कब उसे अपिा 

िीविसाथी माि चकुी होती ह,ै यह डकसी को िहीं पता और िायक कमला 

से डमलिे के डलए कभी उस तरह स ेडचंडतत भी िहीं डदखाई दतेा । एक तरह 

से भावशनू्य। िैसे कमला को वह भलू ही चकुा था “चंपे के पे़ि से डगरिे 

वाली घटिा प्राय:डवस्मतृ हो चकुी थी  । गावं िािे की इच्छा भी कभी िहीं 

हुई। डपतािी भी मझेु कभी गावं िहीं भेिते थे।”12 

 इस डवडंबिा के डलए िायक डविोद िब अपिी पे्रडमका कमला 

को अंडतम बार दखेिे पहुचंता ह ै उसे उसकी मतृ दहे ही डमलती ह।ै यहीं 
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कहािी समाप्त हो िाती ह।ै एक ऐसा पे्रम डिसे िायक डविोद समझ ही िहीं 

सका और िाडयका िे िब तक िीवि डिया उस बचपि के आकषयर् और 

पे्रम स े िहीं उबर सकी। मािव सभ्यता पालत ू पशओु ं और उिके पे्रम स े

हमेशा ि़ुिी रही ह।ै पालतू पशओु ं के डबिा हमारी सभ्यता की पहचाि 

अधरूी मािी िाती ह।ै चाह ेडिर वह िगरीय सभ्यता हो या ग्रामीर्। हालाडंक 

ग्रामीर् सभ्यता में तो पश ुहमारी डकसाि िीवि संस्कृडत के परूक हैं। उिके 

डबिा हमारे कई काम ऐस ेहैं िो हो ही िहीं सकते। पालतू पशओु ंको कई 

बार हम बहुत अिीि माििे लगत ेहैं और उिके पे्रम में डूब िाते हैं । कई 

बार हम उन्हें बराबरी का महत्व दिे ेलगते हैं । साडहत्य में ऐसी कई रचिाएं 

हैं डििमें पालतू पशओु ं का वर्यि ह।ै डहदंी कहािी, उपन्यास और 

कडवताओ ंमें कई साडहत्यकारों िे भी पश ुपे्रम को उिागर डकया ह।ै महादवेी 

और पे्रमचंद िैसे ब़ेि रचिाकारों में हमें सहि ही याद आता ह ैडक उन्होंिे 

पश ु पे्रम पर खबू डलखा। िब हम ओड़िया कहािी पढ़ते हैं तो वहां की 

कहािी भी डहदंी कहािी से अलग िहीं ह ै। वहा ंभी िीक उसी तरह पालतू 

पश ुसंस्कृडत का वर्यि डमलता ह ै।  

 काडलंदीचरर् पािीग्राही की कहािी ‘मांस का डवलाप’ एक बेहद 

कारुडर्क कहािी ह।ै इसमें अंगे्रिी शासि का समय डदखाया गया ह ैऔर 

उस समय डशकार का समय डदखाया गया है। िमीदारी व्यवस्था में अंगे्रिी 

शासि के समय का वातावरर् ह।ै इस कहािी में भी दो पश ुका आपसी पे्रम 

ह ै। सामान्य तौर पर सिातीय पश ुआपस में पे्रम करते हैं पर यहा ंएक हररि 

शावक‘िली’ और घर का अंगे्रिी िस्ल का पालतू कुत्ता ‘डोरा’ एक दसूरे 

के साथ रहिा, खेलिा खबू पसंद करिे लगे हैं और िमीदार की बेटी दोिों 

पशओु ं स े बहुत पे्रम करती ह।ै िसैे सभी घरों में होता है। बच्च े पालतू 

पशओु ंके बहुत करीब होते हैं । वें  पशओु ंकी भाषा समझते हैं, उिके साथ 

बात करत े हैं और खेलते हैं । इस कहािी में सबसे ब़िी करुर्ा तब पैदा 

होती ह ैिब डशकार वाली रात िंगल में कोई डशकार िहीं डमलिे पर साथ 

गई डहरर् ‘िली’ को ही काट कर खाया िाता है। यह अंगे्रि अिसर का 

हुक्म था िमीदार मिा िहीं कर सका। कुत्ता डोरा भी बहुत डवरोध करता ह ै

पर उस ेभी बांध कर रख डदया िाता ह।ै यहााँ कहािी में सबसे ब़िा मो़ि 

आता ह-ै िमीदार गले के अंदर िली की दहे का मांस िहीं डिगल पाता ह ै

और वह घर आिे पर बेटी के प्रश्न का उत्तर िहीं द ेपाता डक िली कहां ह।ै 

िबडक उसकी बेटी िौकर से यह घटिा सिु चकुी होती ह ै डक िमीदार िे 

डशकार िहीं डमलिे पर िली को ही काट कर खा डलया ह ै।  

कहािी में कथाकार िे एक मो़ि और पैदा डकया वापसी के बाद 

िमीदार बीमार प़ि िाता ह ै और बीमारी से उबरिे के बाद वह अपि े

ररयासत के क्षेत्र में मासंाहार और डशकार डिषेध कर दतेा ह।ै कहािी का वह 

कथि िेहि में हमेशा स्मरर् रहता ह ैिहां िली की मतृ्यु डलखी िा रही ह ै

डशकार िहीं डमलिे पर रात में भखूे सोिे की डस्थडत आ िाती ह ैलेडकि वही 

डीआईिी मसु्कुरािे लगा राडत्र के भोिि की व्यवस्था हो सकती ह ै । 

डीआईिी साहब की मसु्काि से मसु्काि डमलाते हुए िमीदार बोले - बहुत 

अच्छा बताइए। डीआईिी िे कहा अच्छा आपको अपिा डहरर् दिेे में कोई 

आपडत्त तो िहीं? वाह क्या बडढ़या भोिि होगा । इस िंगल से तो आप िब 

चाहेंगे सकै़िों डहरि पक़ि सकत े हैं। क्यों ? हमारा प्रस्ताव िंचा डक 

िहीं?”13 

कहािी का यह डहस्सा भी ब़िी डवडंबिा पैदा करता ह।ै“भोिि 

की मेि पर िली का मासं खाते समय िमीदार का अंतमयि बार-बार इिकार 

करता रहा। ब़िी मडुश्कल स े वह मुंह में कुछ डाल सके । प्रार्ों की 

व्याकुलता स े डवचडलत थे।14 कहािी का एक डहस्सा यह भी ह ै डक कुत्ता 

डोरा भी िमीदार का घर छो़िकर कहीं भाग िाता ह ै । डोरा िे कुछ िहीं 

खाया।“तमाम डदि डबिा खािा खाए प़िारहा। िमीदार डिस डदि बीमार प़ेि 

िािे वह कहां भाग गया। माधव खोिते - खोिते वहा ंपहुचंा िहां िली की 

हत्या की गई थी । डोरा वहीं डमट्टी सूंघ रहा था। उसिे अपिे डप्रय साथी को 

खोया था। उसी िगह डक उसे तलाश थी ।”15 

ओड़िया कहािी ससंार की ही ‘मांस का कोर्ाकय ’ एक ऐसी 

कहािी ह ै डिसमें िगरीय, महािगरीय िीविशैली, चाररडत्रक डगरावट, 

िशा,वयैडिक भ्रिाचार और शासि-प्रशासि के भ्रिाचार को उिागर डकया 

ह।ैकहािी में कहािीकार सरुेंद्र महतंी िे कथावस्त ुमें ‘ड्राई डे’ के बहािे स े

शराब डबिी और डिर िशा को लेकर एक लंबा चौ़िा वातावरर् डिडमयत 

डकया ह।ै उसी के बहािे गरीबी,वयैडिक भ्रिाचार, चररत्र आडद पर गहरा 

डचंति और डवमशय ख़िा डकया ह।ै सो काल्ड ‘डपं्रडसपल ऑि लाईि’ गहरे 

डचंति के बाद िीका प़ििे लगता ह ै। एक लॉटरी डटकट बेचिे वाला गरीब 

उसकी ऐसी आंखें खोलता ह ै डक वह िंगा हो िाता ह।ै अपिी आत्मा पर 

प़ेि सारे दाग उसे साि डदखाई दिेे लगते हैं । वह महािगरीय और अडभिात 

संस्कृडत की असली मांग िािता ह ै और उसे पेश करता ह ै करता हुआ 

कहता ह ै“लेडकि साहब आपके समाि में दो चीिों की कािी मांग ह ैसके्स 

और सस्ता रुपया। मैं अपिे खोडलए थैले में ये दोिों चीिें डलए घमू रहा हू।ं 

पसंद आया तो दो चार पीस ले लीडिए । मैं ज्यादा समय बबायद िहीं कर 

सकता। िोटोग्रािर दोस्त आ गया होगा िोटो खींचिे ।”16 

कहािी की डवडंबिा पर पािक भावशनू्य हो िाता ह ैिब वह यह 

िािता ह ै डक इि शहरी कामवासिा के लालची परुुषों को वह स्वयं और 

अपिी पत्िी की िग्ि तस्वीरें डखंचवा कर बेिता ह ैऔर साथ में लॉटरी की 

डटकट अभी। अपिी इस बात पर वह साडहत्य, समाि, राििीडत और 

व्यापार के सभी को कटघरे में ख़ेि कर दतेा है। “साहब यह कोई खराब 

धंधा तो िहीं । राििीडत, साडहत्य, व्यापार आडद तुम्हारे सभी धंधे आि 

इसी तरीके से चल रह ेहैं । िेताओ ं के ल़िकों की बात िा कहिा बेहतर 

होगा। ताकतलाल ग्रपु के डवज्ञापि के डलए ऐसे डचत्र चाडहए और साडहत्य । 

उसके बारे में क्या कहें। िंगी औरतों पर डलखी िा रही ह ै गरमागरम 

कहाडियां । यडद वे डशि तथा भद्र हैं तो मैं कैसे अश्लील बि सकता हू ं । 

आि के समाि की िीव तो अश्लीलता ही ह।ै”17 

िामवर डसंह िे कहािी की कसौटी पर डचंति करते हुए डलखा ह ै

डक “िीवि के डिि मलू्यों की कसौटी पर हम कडवता उपन्यास आडद 

साडहत्य रूपों के परीक्षा करते हैं, उन्हीं पर कहािी की भी परीक्षा होिी 
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चाडहए। इससे कहािी समीक्षा का एक ढांचा तो तैयार होगा ही, साथ साथ 

मािवीय मलू्यों के संबंध में हमारा ज्ञाि भी बढे़गा और संपरू्य साडहत्य के 

मािो और पयायप्तता भी िमशः कम होगी ।”18 आलेख के अंत में मािवीय 

संवेदिा की एक बेिो़ि कहािी की डववचेिा करिा प्रासंडगक होगा िबडक 

आि स्वाथय इतिा बढ़ गया ह ैडक अपिे अलावा कोई दसूरों के बारे में कम 

ही सोचता ह ैऔर गरीब और डभखारी पागलों के बारे में तो शायद बहुत ही 

कम लोग सोचते होंगे।‘ढीि’ कहािी में डवकास के बढ़ते आयामों में पािी 

के बांध का वर्यि ह।ै डिसके कारर् गावं भर के लोगों को अपिी िमीि 

छो़ििी प़िती ह।ै हालांडक इस डवषय पर कई कहाडियां और उपन्यास भी 

डलखे गए हैं। कमोबेश वैसी ही कथा दसूरी भी ह ैपर असली कहािी उस 

ढीि की ह ै िो बांध बििे के बाद भी अपिी िमीि िहीं छो़िता और 

पागलों िैसा हो िाता ह।ै परूी कहािी एक बालक कहता ह ै िो अपिे 

इिंीडियर डपता को एक आदशय मािता ह ै और वह सचमचु एक आदशय 

इसंाि ह,ै िो ढीि को एक रात पािी में डूबिे से बचा लेता ह ै। उस ेआधंी-

तूिाि वाली रात में घर लाता ह ै। उधर दखेो िा, वहां कौि ह?ै डपतािी िे 

ड्योडी की तरि इशारा डकया मां दखेिे गई। मैं भी उसके पीछे पीछे गया 

।वहा ं बैिा था ढीि। भीगी डबल्ली की तरह कापं रहा था और मसु्कुरा रहा 

था।”19 

 

निष्कर्ष  

यह कहाडियााँ मािवीय संवेदिा की दृडि से एक ब़िी खााँचें में 

डदखाई दतेी हैं। इसी तरह से उड़िया भाषा की समस्त कहाडियों में मािवीय 

संवेदिा का स्वरूप पररलडक्षत होता ह।ै ओड़िया कहािी ससंार समय के 

साथ बदलती मािव सभ्यता के मलू्यों के साथ ही भारत की सांस्कृडतक 

डवरासत, िैडतकता बोध और मािवीय मलू्यों को डिडहत करिे वाली 

कहाडियां हैं। 
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