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प्राचीन भारतीय कला के अन्तगित मनुष्य की इच्छाओ ंतथा कल्पनाओ ंका मतूि रूप ही नहीं उसकी 

धार्मिक तथा आध्यार्त्मक मान्यताएँ भी सर्बमर्लत हैं। कलाकार की कला पर प्रकृर्त, आन्तररक 

आवेग, सामार्जक परबपराओ ंतथा सांस्कृर्तक र्वरासत का प्रभाव पड़ता ह।ै भारतीय कला में यहा ँ

की धमिप्रधान सामार्जक व्यवस्था परू्ितया प्रर्तर्िर्बित ह।ै धमि तथा कला मानव जीवन के प्रिल 

अंग रह ेहैं तथा वे एक दसूरे के परूक हैं। 
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प्रस्तावना 

मनुष्य र्वश्व का केन्र र्िन्द ुह ैउसकी लक्ष्यर्सर्ि के र्लए और 

कल्यार् साधन के र्लए धमि उर्दत होता ह।ै भारतीय धमि उदार होने के 

कारर् मानव-जीवन की पारलौर्कक भावनाओ ंके ही साथ धमि का क्षेत्र 

सीर्मत नहीं करता प्रत्यतु उसका सबिन्ध इहलोक से भी जोड़ता ह।ै धमि 

वह साधन ह ैजो प्रार्र्यों के ऐर्हक अभ्यदुय तथा पारलौर्कक र्निःश्रेयस 

को र्सि करता ह।ै मानव हृदय की तीन प्रमखु प्रवरृ्ियाँ मानी गई हैं- 

कमि, ज्ञान तथा भर्ि। मनुष्य संसार में रहकर चारों परुुषाथों की प्रार्ि के 

र्लए प्रयत्नशील रहता ह।ै वैर्दकधमि में इसकी प्रार्ि के र्नर्मि र्त्रर्वध 

पक्ष (र्ियापक्ष-कमि, िुर्िपक्ष-ज्ञान तथा हृदयपक्ष-भर्ि) का र्वधान 

र्कया गया ह।ै भर्ि के द्वारा भि भगवान के साथ अपना रागात्मक 

सबिन्ध स्थार्पत कर मोक्ष की प्रार्ि करता ह।ै सगुमता तथा साविजनीनता 

के कारर् भर्ि-पंथ का र्वपलु प्रचार जगत में र्वद्यमान हैं इस जगत के 

मलू शर्ि ’ईश्वर’ की र्वर्वध रूपों की नाना प्रकार की स्तुर्त की जाती 

ह।ै वैर्दक सार्हत्य का अनशुीलन यह ितलाता ह ैर्क कमि तथा ज्ञान का 

उदय वैर्दक यगु में हुआ। उसी प्रकार वेद ही भर्ि का उद्गमस्थान हैं। 

यद्यर्प संर्हताओ ंमें कमिकाण्ड का प्रािल्य था परन्तु इसका यह अथि नहीं 

र्क उस समय ज्ञान तथा भर्ि का आर्वभािव ही नहीं हुआ था। कला 

तथा धमि का सबिन्ध ही कला की प्रवरृ्िया,ँ रीर्त, परबपरा एवं वरृ्ि का 

मलू कारर् ह।ै धमि न ेकला को सविप्रथम प्रभार्वत र्कया। भारतीय कला 

सविदा धमि की सहचरी रही ह।ै आयि या र्हन्द ूधमि ने सर्हष्र्तुा तथा अन्य 

संस्कृर्तयों के र्वर्शष्ट गरु्ों को आत्मसात करने में योग्यता र्दखलाई ह।ै 

सार्हत्य पनूािवलोकन 

ओ०सी० गागंलुी (इरं्डयन टैराकोटा आटि) सी०सी० दास गिुा 

(गैजेर्टक वैली टैराकोटा आटि),एम०के धवर्लकर (मास्टर पीसेज ऑफ 

इरं्डयन टैराकोटा आटि), एस० सी० काला (टैराकोटा र्फगराइन्स फ्रॉम 

कौशाबिी, टैराकोटाज इन र्द इलाहािाद बयरू्जयम,टेराकोटाज ऑफ नाथि 

इरं्डया), राम गोर्वन्द चन्र (स्टडीज ऑफ इडंस वैलीटैराकोटाज), 

इत्यार्दमरृ्मरू्ति कला पर रर्चत पसु्तकें  ह ै|  

विष्णु  

वैर्दक दवेताओ ं में प्रमखु र्वष्र् ु का ब्राह्मर् प्रर्तमाओ ं में 

महत्वपरू्ि स्थान ह।ै परुार्ों में गरूड़ के रूप में सपुर्ि नामक वैर्दक दवेता 

को र्वष्र् ु का अनचुर तथा समरुपतु्री लक्ष्मी को र्वष्र् ु की पत्नी माना 

गया ह।ै 

 मृण्मूवतिय ाँ - कला में लक्ष्मी की अनेक प्रकार की मणृ्मरू्तिया ँ

प्राि हुई ह ैर्जन्हें र्वर्भन्न वगों में रखा जा सकता ह-ै 

1. पद्मवथित  - इस वगि में कमल पषु्प ्पर खड़ी, आभरू्षत लक्ष्मी 

मणृ्मरू्तिया ँआती हैं। 

2. पद्मि विनी - लक्ष्मी कमल पषु्पों व लताओ ं से सर्जजत 

सरोवरों में परू्ि र्वकर्सत कमल पर खड़ी हुई प्रदर्शित हैं। 

3. िपक्ष लक्ष्मी - वैशाली से एक र्वशेष प्रकार की लक्षमी 

मणृ्मरू्ति प्राि हुई हैं र्जसके दोनों कंधों पर लगे पंखों के कारर् 

इसे सपक्ष लक्ष्मी की मणृ्मरू्ति कहा गया ह।ै आभषूर्ों से 

सर्जजत, पद्मार्स्थता यह लक्ष्मी मरू्ति शुंगकालीन ह।ै डा0 मोती 

चन्र के अनुसार सबभवतिः आकाश की दवेी िनान ेकी दृर्ष्ट से 

ईरान के प्रभाव के कारर् इनकी भी पीठ पर ईरानी पशमुरू्ति की 

भांर्त पंख लगे हैं। सबभवतिः लक्ष्मी को चंचला दशािन ेहतेु यह 

पंख लगाये गये हैं। 

म ांगवलक विह्न 

लक्ष्मी को कमल, श्रीफल, खेटक, अमतृघट, र्िल्वफल, शखं 

आर्द मांगर्लक र्चह्नों सर्हत दशािया गया ह।ै लक्ष्मी के साथ प्रदर्शित 

सभी मागंर्लक र्चह्न र्कसी न र्कसी वस्तु के सचूक हैं। हाथी र्दशाओ ंके 

सचूक र्दग्गज हैं तथा घटों में भरा जल अमतृ या सोम ह।ै कमल पषु्प ्से 

भरा सरोवर र्वश्व को जन्म दने े वाले र्दव्य जलों का स्रोत ह।ै पद्म उस 

जीवन तत्व का सचूक ह ैजो सरृ्ष्ट के आर्दकारर् रूप समरु के मन्थन से 

प्रकट होत ेहैं तथा र्जसे भागवतों द्वारा भ ूपद्मकोश कहा गया ह।ै 

गजलक्ष्मी 

लक्ष्मी का एक अन्य रूप गजलक्ष्मी ह ैर्जसमें उन्हें दो हार्थयों 

द्वारा अर्भषेक करते हुए दशिया गया ह।ै कौशाबिी से प्राि शुंगकालीन 

एक गजलक्ष्मी के दोनों ओर हाथी जल से पररपरू्ि कलश द्वारा अर्भषेक 
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कर रह े हैं। कुषार्कालीन सनु्दर आभरू्षत गजलक्ष्मी को दो गजों द्वारा 

जल से अर्भषेक करत ेहुए दशािया गया ह।ै 

विि 

र्शव प्राचीन काल से ही लोकर्प्रय दवेता के रूप में पजेू जात े

रह ेहैं। मणृ्मरू्तियों में भी र्शवर्लगं तथा र्शव-पाविती प्राि हुए हैं। अधीत 

क्षेत्रों से प्राि प्रमार्ों के आधार पर ज्ञात हाता ह ै र्क यहाँ पर र्शवर्लंग 

अथवा र्शव मणृ्मरू्ति का प्रचलन कुषार्काल से प्रारबभ हो गया था। 

इसके र्वर्भन्न प्रमार् उपलब्ध हैं र्जन्हें र्नबन वगों में र्वभार्जत कर 

सकते हैं- 

1. र्शवर्लगं 

2. र्शव मखु 

र्शवर्लगं 

कुष णक लीन ये वििवलांग दो प्रक र के हैं- 

1. अधिविृाकार एक मखुर्लगं 

2. शंकुनुमा एक मखुर्लंग 

अर्द्ििृत्त क र एक मुखवलांग 

इस प्रकार के मखुर्लगंों में सामने र्शव का मखु ह ैतथा पीछे 

र्लंग स्पष्ट रूप से पररलर्क्षत ह।ै ततृीय नते्र मस्तक पर गोलाकार रूप में 

प्रदर्शित ह।ै र्सर पर जटा िँधी ह।ै एक अन्य उदाहरर् में गल ेमें ग्रैवेयक 

पहन ेहैं। इसी प्रकार एक अन्य र्शव र्सर में केश र्सर के पीछे दृष्टव्य ह।ै 

अर्िन रीश्वर 

इस रूप में र्शव का आधा शरीर परुुष का एवं आधा स्त्री का 

रहता ह।ै राजघाट से प्राि गिुकालीन कुछ र्सर के िाई ओर का अधिभाग 

घुंघराल े केशों से यिु ह ै तथा दार्हनी ओर के केश साद े हैं। इन्हें 

वासदुवेशरर् अग्रवाल ने र्शव का अधिनारीश्वर रूप माना ह ै अथाित् 

आधा र्शव का व शेष आधा अंश पाविती का ह।ै 

उम -महेश्वर 

पाटर्लपतु्र से प्राि शुंगकालीन मणृ्फलक पर एक स्त्री और परुुष 

खड़े हुए प्रदर्शित हैं। परुुष के केश जटा के रूप में िंधे हैं तथा  वक्ष पर 

कपड़ा पड़ा ह।ै स्त्री का शरीर सगुर्ठत ह,ै इसे उमा-महशे्वर की आकृर्त 

माना जा सकता ह।ै इस रूप में र्शव पाविती के साथ प्रदर्शित र्कये जात े

हैं। दो भजुाओ ंमें से एक दवेी के स्कन्ध पर तथा दसूरी में उत्पल रहता ह।ै 

दवेी की कर्ट क्षीर्, शरीर सनु्दर एक हाथ में दपिर् व दसूरा र्शव के 

स्कन्ध पर रहता ह।ै कभी इन्हें खड़े हुए तथा कभी िैठे हुए रूप में दशािया 

जाता ह।ै पाटर्लपतु्र से प्राि उपयुिि मणृ्फलक पर भी दवेी का दार्हना 

हाथ र्शव के कंधे पर तथा र्शव का िायां हाथ दवेी का आर्लगंन र्कये 

हैं। दवेी का शरीर स्वस्थ, सडुौल तथा नग्न ह।ै इस रूप में सिा तथा शर्ि 

का सनु्दर समन्वय दृर्ष्टगत होता ह।ै 

िृषि हन 

यह र्शव का सनु्दर तथा भव्य रूप ह।ै इसमें र्शव अथवा र्शव 

पाविती दोनों वषृभ पर िैठे अथवा उसके र्नकट खड़े प्रदर्शित हैं। 

गिुकालीन र्शव की परू्ािकृर्त के र्नकट नन्दी वषृभ का र्सर दृर्ष्टगत हो 

रहा ह।ै र्शव के िायें कान में कुण्डल ह।ै र्शव के केश कुण्डलीनमुा 

सजजा में र्दख रह े हैं। सबभवतिः इसमें पाविती की आकृर्त टूट गई ह।ै  

गिुकालीन मणृ्फलक पर र्शव तथा पाविती के मध्य नन्दी वषृभ का र्सर 

दशािया गया ह,ै र्जसे र्शव दार्हने हाथ से सहला रह ेहैं। 

िवि 

प्राचीन काल से ही नारी परुुष की अधाांर्गनी मानी गई ह।ै इसी 

ने आर्दम काल में शर्ि का रूप धारर् कर र्लया था तथा इसी 

आर्दशर्ि की लक्ष्मी तथा दगुाि के रूप में पजूा होने लगी थी। सरृ्ष्ट की 

रचना हते ुस्त्री व परुुष दोनों ही तत्वों का होना आवश्यक ह।ै ऋग्वेद में 

शर्ि की सिा का उल्लेख ह।ै वाजसनेयी संर्हता, तैर्िरीय ब्राह्मर् तथा 

तैर्िरीय आरण्यक में अर्बिका, दगुाि, उमा, काली आर्द नामा ं का 

उल्लेख र्मलता ह।ै महाभारत में दगुाि स्तुर्त तथा हररवंश परुार् में दवेी के 

महत्व का उल्लखे ह।ै र्वष्र् ुको लक्ष्मी से तथा र्शव को पाविती एवं दगुाि 

से सबिर्न्धत र्कया गया ह।ै  

प ििती 

राजघाट से गिुकालीन पाविती र्शर प्राि हुए हैं। र्सर पर जड़ूा 

तथा दोनों ओर केशों को दशािया गया ह।ै दवेी मोर्तयों की माला तथा 

र्वशाल अण्डाकार कर्ािभषूर् पहने ह ै तथा र्सर पर ऊँचा जड़ूा तथा 

केशों के गचु्छे हैं। अर्हच्छत्र से गिुकालीन पाविती के र्शर प्राि हुए हैं। 

इनके मस्तक पर खड़े तल में ततृीय नेत्र, कुण्डल पर स्वर्स्तक र्चह्न ह ै

तथा केश धर्बमल से िँधे हैं। 

गुप्तयुगीन मवहष िुरमवदिनी 

कौशाबिी से प्राि मणृ्फलक  पर मर्हषासरुमर्दिनी दवेी 

मर्हषासरु का नाश करती हुई प्रदर्शित ह।ै दवेी के दोनों पैरों के मध्य मर्हष 

का र्सर दृर्ष्टगत हो रहा ह।ै दवेी के चार हाथ स्पष्ट दृष्टव्य हैं। 

 राजघाट से प्राि एक चतभुुिजी दगुाि दवेी अपना परश ुमर्हषासरु 

के शरीर में प्रवेश करा रही ह ैतथा दवेी कण्ठा तथा लघलुहगंा पहन ेहुए 

हैं। 

परिती गुप्तयगुीन मवहष मवदिनी 

राजघाट से प्राि स्त्री की खड़ी चतुभुिजी मर्हषासरुमर्दिनी 

मणृ्मरू्ति लटकत े कर्ािभषूर्, हार, कण्ठा पहने हैं। अधिविृाकार रूप में 

सजे दवेी के केश र्िन्दओु ं से अलंकृत डोरी से िंधे हैं दवेी के ऊपरी 

दार्हने हाथ में सबभवतिः तलवार तथा िायें हाथ में परश ुह।ै नीच ेके दोनों 

हाथ मर्हष के गल े तथा शरीर के र्पछले भाग पर रखे हैं। मणृ्मरू्ति का 

र्नचला भाग टूटा हुआ ह।ै एक अन्य खड़ी चतुभुिजी मर्हषासरुमर्दिनी 

मणृ्मरू्ति कण्ठा, भजुिन्ध पहन ेहैं तथा इनके मस्तक पर ऊर्ाि र्चह्न िना 

ह।ै ऊपर के दोनों हाथ र्सर के पास जड़ेु हैं तथा र्नचला दार्हना हाथ 

सामने खड़े मर्हष के र्पछले भाग पर तथा िायां हाथ मर्हष की गदिन पर 

रखा ह।ै 

दुग ि 

श्रावस्ती से प्राि गिुकालीन दगुाि की मणृ्मरू्ति को कला में 

सविश्रेष्ठ उदाहरर् माना जा सकता ह।ै अत्यन्त सनु्दरता से िन े इस 

विृाकार मणृ्फलक को चारों ओर से कमल की पंखरु्ड़यों से अलकृंत 

र्कया गया ह।ै मणृ्फलक के मध्य में र्संह की पीठ पर िैठी दगुाि अपन े

िायें हाथ में र्त्रशलू पकड़े हैं। कण्ठे, कर्ािभषूर्, कंगन, पायल तथा 

करधनी से सर्जजत दवेी साड़ी पहन ेह।ै दार्हनी ओर र्संह का र्सर दृर्ष्टगत 
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हो रहा ह।ै दवेी के मस्तक पर ततृीय नेत्र ह।ै मखु के दोनों ओर केशों को 

लटकत ेहुए दशािया ह।ै 

ि मुण्ड  

कुम्रहार तथा अर्हच्छत्र से कर्तपय चामणु्डा दवेी की 

मणृ्मरू्तिया ँप्राि हुई हैं। अर्हच्छत्र से चामणु्डा का कमर के नीच ेका भाग 

प्राि हुआ ह।ै इस आकृर्त की प्रमखु र्वशेषता इस पर र्लपटी हुई र्िच्छू 

तथा र्छपकली की आकृर्तयाँ हैं, जो दवेी की भयानकता को और 

िढ़ाती हैं। एक अन्य चामणु्डा आकृर्त  को आसन पर िैठे हुए दशािया 

गया ह।ै आकृर्त के परैों के र्नकट दो शव पड़े हैं। दवेी की िाई ंओर एक 

िालक की नग्न आकृर्त हैं मरू्ति र्वज्ञान की र्वशेषताओ ंके आधार पर 

इस दवेी को चामणु्डा की संज्ञा दी गई ह।ै कुम्रहार से एक अन्य स्त्री 

आकृर्त प्राि हुई ह ैर्जसके कमर से नीच ेका भाग टूटा हुआ ह।ै इसके नेत्र 

तथा मखुमरुा भयानक हैं। इसका दार्हना हाथ ऊपर उठा ह ैतथा िाया ं

हाथ नीच ेलटक रहा ह।ै यद्यर्प इस दवेी की आकृर्त में मरू्ति र्वज्ञान की 

सभी र्वशेषतायें दृर्ष्टगत नहीं होती हैं र्फर भी मखुमरुा व नते्र की 

भयंकरता के कारर् इसे चामणु्डा कहा जा सकता ह।ै 

क वतिकेय 

राजघाट तथा कौशाबिी से कार्तिकेय की कर्तपय मणृ्मरू्तिया ँ

प्राि हुई हैं। इन मणृ्मरू्तियों को उनके वाहन मयरू के आधार पर दो वगों में 

र्वभि कर सकत ेहैं- 

(1) मयरू सर्हत कार्तिकेय 

(2) मयरू रर्हत कार्तिकेय 

        कहीं पर कार्तिकेय को वाहन मयरू पर िैठे हुए दशािया गया ह।ै कहीं 

पर वक्ष पर श्रीवत्स र्चह्न से यिु कार्तिकेय के हाथ में मोर के गल ेमें पड़ी 

रस्सती ह।ै 

मयूर रवहत क वतिकेय 

गिुकालीन कर्तपय कार्तिकेय मणृ्मरू्तियों के िायें हाथ में शर्ि 

(आयधु) ह।ै इनमें वाहन मयरू का अभाव ह।ै एक खड़ी परुुष आकृर्त को 

कार्तिकेय की आकृर्त माना गया ह।ै र्जसके िायें हाथ में शर्ि ह ैतथा 

दार्हना हाथ अभय मरुा में ह।ै इनके कान तथा गल ेमें आभषूर्, र्सर पर 

जड़ूा तथा परैों पर धोती र्दखाई द े रही ह।ै मणृ्फलक के एक ओर स्त्री 

खड़ी ह।ै यह मणृ्मरू्ति मथरुा से प्राि कार्तिकेय प्रर्तमा से साबय रखती ह,ै 

हाथ में शर्ि होन ेके कारर् इन्हें शर्िघर की संज्ञा दी गई ह।ै शारीररक 

सौष्ठव में िोर्धसत्व की मरू्ति से साबय रखने पर भी हाथ में शर्ि तथा 

पादपीठ पर र्लख ेलेख में कार्तिकेय का नामोल्लखे होन े के कारर् इसे 

कार्तिकेय कहा गया ह।ै  

गणेि 

वैशाली, राजघाट अर्हच्छत्र, कौशाबिी तथ कुम्रहार (पटना) 

से गरे्श की मणृ्मरू्तिया ँतथा र्शर प्राि हुए हैं। वैशाली से गरे्श का र्शर 

प्राि हुआ ह।ै गरे्श की कर्तपय िैठी हुई मणृ्मरू्तियों के िायें हाथ में 

मोदकों से भरा पात्र ह ैपरन्त ुइनके दार्हने हाथों में र्वर्भन्नता ह।ै एक के 

दार्हने हाथ में संभवतिः परश ुतथा दसूरे में मलूक ह।ै कहीं पर दोनों हाथ 

यद्यर्प स्पष्ट नहीं ह ैपरन्त ुइसके िायें हाथ में संभवतिः मोदकों से भरा पात्र 

ह ैक्योंर्क गरे्श की सड़ू िाई ंओर मड़ुी ह।ै एक अन्य मणृ्मरू्ति में गरे्श 

को िैठे हुए दशािया गया ह।ै इस मणृ्मरू्ति में मात्र एक ही हाथ दृर्ष्टगत ह,ै 

र्जसमें मोदकपात्र के स्थान पर परश ु ह।ै र्सरर्वहीन एक अन्य आकृर्त 

गरे्श की आकृर्त की ओर तेजी से िढ़ती हुई दशाियी गई ह।ै संभवतिः 

आकृर्त का उद्देश्य मोदक पात्र को ग्रहर् करना ह।ै 

िूयि 

प्राचीन प्राचीन काल से ही भारत में सयूि पजूा प्रचर्लत थी। 

कौशाबिी  तथा पटना से प्राि शुगंकालीन मणृ्फलक पर सयूि के चार 

घोड़ों द्वारा खींच ेगए रथ पर िैठा दशािया गया ह।ै सयूि के शरीर के आवक्ष 

भाग पर कवचनुमा कोट ह।ै नीच ेका शरीर दृर्ष्टगत नहीं हो रहा ह।ै सयूि के 

हाथों में धनुष िार् ह।ै रथ को सारथी अरुर् चला रहा ह,ै उसन ेअपन े

हाथों में घोड़ों की रास पकड़ रखी ह।ै (र्चत्रफलक 22, पटना) अर्हच्छत्र 

से अनेकों सयूि मणृ्मरू्ति के अवशेष प्राि हुए ह।ै प्रर्तमा लक्षर् के आधार 

पर इन मणृ्फलकों के अवशेषों को वासदुवे शरर् अग्रवाल के अनसुार 

450 से 750 ईस्वी के मध्य रखा जा सकता ह।ै एक विृाकार फलक पर 

र्सरर्वहीन सयूि की आवक्ष आकृर्त प्राि हुई ह,ै र्जनके िायें हाथ में 

कमल पषु्प ् ह।ै सयूि आस्तीनदार उदीच्य वेश पहन े हैं। र्वशेष प्रकार के 

कपड़े से र्नर्मित टयरू्नकनुमा वस्त्र मोर्तयों की लर्ड़यो से सर्जजत ह।ै 

प्रत्येक लड़ में चार मोती ह ै कमर में मेखला ह।ै कर्तपय मणृ्फलक 

अवशेषों पर तीन अश्व दृर्ष्टगत हो रह ेहैं र्जनके गल ेमें रास र्दखाई द ेरही 

ह।ै 

कुबेर 

लघ ुदवेताओ ंमें कुिेर का प्रमखु स्थान ह।ै अधीत स्थलों से 

अत्यन्त अल्प मणृ्मरू्तियाँ प्राि हुई हैं। कौशाबिी से घोर्षताराम र्वहार  से 

लक्ष्मी तथा हारीर्त के साथ कुिेर की टूटी हुई आकृर्त प्राि हुई ह,ै जो 

अि इलाहािाद र्वश्वर्वद्यालय संग्रहालय में संग्रहीत ह।ै अर्हच्छत्र से 

कुिेर का र्सर के नीच ेका भाग प्राि हुआ ह ैर्जसका पेट घड़ेनुमा ह ैतथा 

वह गले में सपाट कण्ठा तथा कमर में मेखला पहने ह।ै परैों पर स्काफि नुमा 

वस्त्र पड़ा ह।ै दार्हना हाथ अभयमरुा में तथा िाए ंहाथ में र्नर्धपात्र ह।ै 

वैशाली के र्सररर्हत कुिेर की गिुकालीन मणृ्मरू्ति लबिोदर तथा िैठी हुई 

मरुा में प्रदर्शित ह।ै इनके गले में कण्ठा ह ैतथा हाथ में संभवतिः रत्नपात्र 

ह।ै 

म तृदेिी मृण्मूवतिय ाँ 

भारत में मातदृवेी के पजून की परबपरा अत्यन्त प्राचीन कला से 

चली आ रही ह।ै एक ओर तो ये मातदृरे्वयाँ जीवनदात्री तथा समस्त सखु 

प्रदान करन ेवाली हैं तो दसूरी ओर प्रकृर्त के र्वनाशकारी तत्वों से भी 

सबिर्न्धत की जाती हैं। प्रकृर्त के र्वनाशकारी तत्वों से सबिर्न्धत होन े

के कारर् ही ये भयानक मखुमरुा में दशाियी गई हैं। प्रकृर्त तथा स्त्री की 

प्रजनन शर्ि न े तत्कालीन मानव समाज में आश्चयि र्मर्श्रत भय की 

भावना को जागतृ र्कया होगा, जो कालान्तर में पजूा और अचिना में 

पररवर्तित हो गई। मातदृवेी पजूा का कारर् संभवतिः सरुक्षा, उन्नर्त तथा 
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सखुी जीवन की कामना रही होगी। कालान्तर में यही मातदृवेी अनेक 

रूपों में यथा लक्ष्मी तथा दगुाि के नाम से पजूी जाने लगीं। 

 

निष्कर्ष एवं सझुाव– 

 मणृ्मरू्ति कला के माध्यम से तत्कालीन समाज की धार्मिक 

परबपराओ,ं र्वश्वास, एवं सामार्जक जीवन के र्वर्वध पक्षों का सकू्ष्म 

अध्ययन करन ेका प्रयास र्कया गया ह।ै सांसररक जीवन की एकरसता 

को दरू करने के र्लए प्राचीन मानव न ेमनोर्वनोद के र्वर्वध साधनों को 

अपनाया था। मरृ्िका कला में प्राि िीड़ा तथा मनोरंजन के साधनों की 

परु्ष्ट तत्कालीन सार्हर्त्यक साक्ष्यों से होती ह।ै उत्सव, त्यौहार तथा 

महत्वपरू्ि सामार्जक अवसरों पर नतृ्य, संगीत (गायन-वादन) के द्वारा 

मानव प्रसन्नता प्रकट करता ह।ै 
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